


Miro el huevo en la cocina con atencion superficial para no
romperlo. Tomo el mayor cuidado para no entenderlo. Entender
es la prueba de la equivocacion. Entenderlo no es el modo de
verlo. (...) Lo que no sé del huevo es lo que realmente importa.
(..) El huevo es una exteriorizacion. (...) El huevo expone. Quien
se hunde en el huevo, quien ve mas que la superficie del huevo,
esta deseando otra cosa: tiene hambre.

Clarice Lispector, El huevo y la gallina, 1964 (p. 198)

“Unaimatge que engoleix, que xucla, que es beu la mirada”, diu Eva
Lootz d'un autoretrat que es va fer la pintora Paula Mothersohn
Becker entre 1900 i1907. En aquesta imatge la pintora mira
l'espectador amb uns ulls grans i foscos, el rostre es retalla sobre un
fons verd i un vestit tambeé verd. Una pintura verda que mira. Un verd
com vellutat que xucla la llum. “Es el verd el color del revers de I'ull?”,
es pregunta Eva Lootz.

Que hiha al revers de I'ull? Laretina, la macula; l'interior del cos,

el crani, els organs, lestomac? Les imatges, que es projecten ala
retina, al fons de I'ull, com si hi hagués una pantalla perd cap per
avall? En la tradicio occidental, l'ull —la mirada, la visio— ha estat
descarnat, l'oculocentrisme, aixi com la critica que se n'ha fet, han
convertit la mirada en una quiestio mental.

A Una imatge que engoleix, que xucla fem de laimatge un ull, un
organ avid i desitjant. Que en I'engolir potser fa desapareixer alguna

C0sa, pero és precisament en aquesta abséncia que esrevelala
intensitat de l'experiéncia de ser imatge-cos.

Marina Garceés reprén el text de Lootz per abordar la possibilitat

de recuperar una mirada que ha estat presa pel capitalisme ilarao,
per retornar-la a 'ambit del sensible i afectiu. Lootz ens convida
aatendre els rastres o indicis “més enlla de laimatge” i des dels
efectes que laimatge produeix en el cos. Ens proposa el “métode de
la cua d‘ull” com una técnica per abordar les quiestions perifériques.
Un métode també per ala supervivéncia dels que son invisibilitzats
en el context neoliberal i patriarcal. Un métode que, en paraules de
Garcés, busca “deixar caure els ulls al cos”.

En aquesta exposicio reunim quatre artistes que indaguen en
questions que proposen una transformacio de la mirada amb
diferents estrategies que tenen alld que no és visible com a eix
transversal. A partir de les nocions compartides del que és latent
i persistent, inclis malgrat la seva condicio fantasmagorica,
comparteixen indagacions entorn de la presencia material o
somatica de quelcom que és aparentment absent o que no sha
produit. Es fixen en aspectes del propi cos i de l'entorn, treuen
alallum formesiestructures que sustenten aquesta suposada
absencia. Indaguen alla on no hi ha imatge, bé per generar-ne una,
bé per incidir en la seva abséncia i els seus efectes.

Laia Solé Coromina presenta tres obres en el marc del projecte Allo
que no va ser: descarts i fantasmagories, on aborda el procés creatiu

apartir del que no s'’ha esdevingut i la potencialitat daquest negatiu.

S’interessa pel com, el perque i el qué s’ha abandonat, entés no

com a péerdua, sind com a significant d'un proces que €s vital, social,

politici economic.



Lescultura Una nit d’insomni (lll) va tenir una primera versio l'any
1999 que es va exposar a 'Ecole Supérieure d’Art de Grenoble
(Franca) i una segona versio que es va presentar al XXIll Certamen
Nacional de Escultura Caja Madrid el mateix any. En el cataleg

del certamen es descriu lobra com a “arte povera’; instigada per
aquesta descripcio, Laia Solé ha refet I'escultura gliestionant la
suposada pobresa de materials i els seus significats.

Al fil daquesta reflexio, la série de dibuixos Escultures imaginaries
respon a la pregunta seglent: “Quines obres hauria fet si hagués
seguit treballant en escultura?”. Es tracta de peces imaginades,
projectadesifins i tot realitzades, perd perdudes o inconcluses,
ales quals torna des del desig de retrobar un treball escultoric que
va abandonar.

La fotografia en gran format ens mostra laimatge d’'una obra propia
primerenca, Homelessing in Europe, de l'any 2001, que va consistir
en una série dacampades davant d'edificis emblematics que
quedaven confrontats amb l'arquitectura precaria del seu refugi.

Al damunt daquesta fotografia es projecten una seleccio de frases
extretes de les entrevistes amb artistes que hadut aterme en el
projecte Allo que no va ser: descarts i fantasmagories.

Oscar Moya Villanueva presenta dues peces que formen part
del projecte Quién produce y para quién. Estudi sobre la produccio
industrial i la produccio artistica, en el qual ha indagat sobre la
relacio entre la produccié de peces de plastic per a automobils
en fabriques del Valles on els seus pares van treballar durant tota
la vida, i el treball artistic que ell mateix desenvolupa actualment
en el context de la fabrica de creacio Roca Umbert a Granollers.
Unade les propostes que ha dut a terme ha sigut generar una
colleccio dalgunes peces fabricades aqui, per abordar qliestions

com el simbolisme dels objectes en relacio amb el possible rastre
de les mans dels pares en aquests objectes, la qliestio de l'autoria,
o el rastre que el treball industrial deixa en el cosienlavidaduna
persona.

A Artifici per a la pausa veiem objectes que Oscar Moya ha recopilat
al final de la seva vida util reconvertits en objecte artistic, en aquest
cas tapes de llantes de cotxe apilades que funcionen com una font.
De la font brolla un liquid blanc que sembila llet i que fa referéncia
aundels primers “sistemes de seguretat” per evitar malalties
respiratories en aquestes fabriques: als treballadors els donaven llet
amb la idea que si la ingerien el liquid formava una pellicula que els
protegia de les particules tdxiques que respiraven.

Temps de vida son dues copies manufacturades del document de
vida laboral de l'artistai el de la seva mare. En el gest de la copia

es condensen diverses questions fonamentals del projecte: la
conversio d’'un material en una obra per mitja de la manufactura,ila
contraposicio entre dues formes de treball.

Mercis Rossetti Caral presenta la peca central del projecte Caminar
sobre laigua, en el qual indaga en les estructures socials i culturals
que sustenten la construccié d'unaimatge. Entre limaginari

religios i el cientific, la possibilitat o impossibilitat de caminar sobre
l'aigua per a uns és miracle i per a daltres fisica; en tot cas, €s
reservat a uns pocs éssers, o bé divins, o bé insectes. Rossetti ha
indagat en laiconografia religiosa de la representacio del miracle,
en espécies danimals que efectivament poden “caminar sobre
l'aigua”, en una diversitat de materials més lleugers, i sobretot en
I'exploracio artistica que condensa aquest afany d'indagar en el
que és inexplicable i datansar-se a realitats diverses a la percepcio
humana per explicar quelcom del mén que no veiem.



Mar de llauto és una escultura instal-lada al terra que s'ofereix

com una superficie que aboca l'espectador a aquest limit fragil
entre cienciaicreenca. Com una bassa alquimica, en aquesta
ondulant superficie daurada els gérrids o xinxes aquatiques son els
unics capacos de desplagar-se sobre el liquid gracies ala tensio
superficial.

Marta Cardellach presenta la primera peca de la trilogia audiovisual
Gloria, on investiga el desig i la seva complexitat tot explorant
multiples formes de representacio des dels llenguatges artistics.
Aborda la nocio de desig des de leroticai vinculat tant a la servitud
com ala desobediéncia, i com a emocio, sensualitat i connexio amb

el propi cos. Una nit d’insomni (Ill), Alld que no va ser i Escultures imaginaries, Laia Solé Coromina

Enaquesta peca, concretament, explora el desig des de la seva
abséncia, posant en evidéncia com en l'experiencia d'una agressio
aflora una determinada consciencia d'aquest concepte. Aixi, centra
l'atencio en la memoria corporal a partir d'indagar en els records
d'assetjament i apropiant-se d'accions opressores i violentes, amb
l'objectiu de trobar maneres de subvertir-les. En laimatge que
resulta d'aquesta exploracio, la pantalla esdeveé cos a banda i banda,
perd mai arribem a veure el subjecte que executa l'accio sobre
aquest cos.
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